[LERi SANAT, GERi SANAT

[leri sanat realist ve inkildpci sanat oldugu icin zamanin sosyal meselelerine likayt
kalamaz. {leri olmak igin sanatkarlarin mutlaka her eserinde istismardan, sefaletten,
hiirriyetten bahsetmesi gerekmez ama istismarin, hiirriyetsizligin hiikiim stirdigii
bir devirde ileri sanat bu meselelere sagir da kalamaz.

Saf sanat taraftarlarina gore sanatta ilerilik ve gerilik diye bir seyden bahsedile-
mez. Onlara s6ylenecek ¢ok soz varsa da bu yazida onlarla miinakagsaya girmek ni-
yetinde degilim. Sanatin sosyal tabiatini kabul edenler arasinda zaman zaman rast-
ladigim, yenilikle ileriligi birbirine karistirmak temayiilii dolaysile, sanatta ilerilik
meselesi tizerinde durmak istiyorum.

Sanat eserleri icin ilerilik, gerilik meselesi varittir, ¢linkii sanat eseri mutlaka
bir seyler sdyler, bir méana ifade eder. Ikincisi, eser mutlaka onu yazan sanatkardan
bagka kiigiik veya biiyiik, bir grup insan i¢in bir ména tasir. “Sanatkér kendi zev-
ki i¢in, kendini tatmin i¢in eser verir” gibi iddialar bu hakikati ¢iiriitemez, zira
sanatkarin boyle ¢alistig1 dogru bile olsa, yine eser, bir kere meydana geldikten son-
ra, sanatkardan gayr1 insanlara hitabeder. Okuyucusuz, seyircisiz veya dinleyicisiz
sanat eseri distiniilemez. Bunun igin “Ne soylityor ve kime soylityor?” sualinin ce-
vabina gore bir sanatkérin eserleri ileri veya geridir.

Peki, ilerinin dl¢iisii nedir? Ilerinin 6l¢iisii, sanat eseriyle, o eserin icinde meyda-
na gelmis cemiyet arasindaki miinasebettedir. Bir cemiyetin biinyesinde onu daha
ileri bir tekamiil sathasina gotiirecek sartlar, ve ayni1 zamanda mevcut durumu de-
vam ettirmiye amil olan sartlar vardir. Cemiyetin bu durumu niifusun tabakalas-
masinda ifadesini bulur; cemiyetin ilerlemesinde aktif rol oynayan ve oynayacak
olan sinif ve ziimreler vardir, mukadderatlar mevcut nizama bagli ve bunun igin de
mevcut nizamin miidafii, degismenin hasmi, olan sinif ve ziimreler vardir. Cemiyet
biinyesinin ve sinif nizaminin durumu fikir ve sanatta umumiyetle sosyal degerlerde
ifadesini bulur. Bir tarafta, ileri gelismelerin yarattig1 ve inkilap¢1 sinifin ideolojisine
tekabiil eden bir hayat ve diinya goriisii ve bu goriis noktasindan bir tabiat, insan,
agk, glizellik, sanat ve felsefe anlayig1 vardir; diger tarafta, mevcut nizamin miidafii
olan sinif ve zimrelerin kendi durumlarina uygun bir hayat ve diinya goriisii, insan,
tabiat, agk, giizellik, sanat ve felsefe anlayis1 vardir. [leri sanat birincisinin, geri sanat
ikincisinin sozcuistidiir.

[lerilik, gerilik, sanat eserinin mevzuunda degil, o mevzuu goriis noktasinda ve
yorumlama metodundadir. Sosyal mevzular kadar tabiat giizellikleri ve ask ta ile-
ri sanat sahasinda yer alabilir; hatta iddia edebiliriz ki ileri sanat bize, devrimizin
insan-insan miinasebetlerinin her cephesini yorumlamalidir, her ¢esit insan tipini,
insan tecriibelerini tahlil edip manalandirmalidir. Ileri sanat olmak igin mutlaka
isciden, istismardan, sefaletten bahsetmesi gerekmez, isciden, sefaletten bahseden
geri sanat eserleri de olabilir, agktan, sevgiliden, tabiattan bahseden ileri sanat eser-
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leri olabildigi gibi...

[leri sanatin bir vasfi da, ele aldig1 mevzulari gerceklere uygun olarak, dogru
olarak yorumlamasidir. ileri sanat hakikatin ifadesidir. Sanatin mahiyeti, ¢esitli va-
siflarin iizerinde durulurken bunun baslica bilgi edinme yollarindan biri olduguna
nadiren isaret edilir. Halbuki sanatin baglica bir fonksiyonu, realiteyi ¢esitli teza-
hiirlerinde, daha iyi anlamamiza, 6grenmemize hizmet edisidir. Biz okuyucular,
dinleyiciler veya seyirciler, sanatkarin eserleri yoliyle kendi dar ferdi hayatimizda
yasadigimizi dolayisiyla yasar, gormedigimizi goriir, hissedemedigimizi hissederiz,
veya bir seyleri gortip, hissedip te manalandiramadigimiz, anliyamadigimiz tecrii-
beleri anlar, manalandiririz. Eserleri bu isi yapabildigi derecede, ve bu isi gerceklere
uygun olarak, hakikati ifade ederek yapabildigi derecede, bir sanatkar biiytiktiir ve
ileridir. Sanatkar bunu bagarabilmek i¢in zamaninin ilim ve felsefe gelismelerinden
haberdar olmak zorundadir. Her devrin bir bilgi seviyesi, realiteyi en dogru olarak
ifade eden bir fikir sistemi vardir. Biiyiik, ileri sanatkdr devrinin ilim ve fikir sevi-
yesini iyi bilen ve ele aldig1 mevzulari bu en gergek fikir sistemi bakimindan igleyip
yorumliyan sanatkardir.

Suna igaret edelim ki, ileri sanatin iki vasfi olarak ileri siirdiigiimiiz, inkildpg1
smifin ideolojinin sozciisii olmak ve gercekten dogru olarak ifade etmek yani ha-
kikatin sdzciisii olmak keyfiyetleri birbirinden ayr1 seyler degildir. Inkilapgi sinifin
ideolojisine ilmi ve felsefi goriisler de dahildir. Bilgimizin gergeklere en uygun, en
dogru bir sentezini veren felsefi goriis, ilmi nazariyeler inkilap¢i sinifin ideolojisini
teskil eder. Tarihte inkildp¢1 siniflar daima, gergekleri diger siniflardan daha dog-
ru olarak goriip anliyabilmisler ve bu anlayis: fikir sistemlerinde ifade etmislerdir.
Ciinki fikir hayatindaki, felsefe ve ilimdeki gelismeler, sosyal gelismelerle birlikte
ilerler. {leri sanat, geri sanat tefriki ele alinan mevzulara gore degil, goriis noktasi-
na ve yorumlama metoduna goredir dedik. Bu ifade dogrudur. Fakat meseleyi bu
kadarla birakmak yanlis neticelere gotiirebilir. Her sey sanata konu olabilir; olabilir
ancak, sanat tarihine baktigimiz zaman devir devir bazi konularin sanati bilhassa
mesgil ettigini, bazi sanat cereyanlarinin kuvvetlenip, diger bazilarinin zayif ve silik
kaldigini goriiriiz. Sanat ya dogrudan dogruya veya dolayisiyle mutlaka sosyal sart-
lar1 aksettirdiginden, cemiyet sartlari ve bunlarin dogurdugu ana davalar zamanla
degistiginden, sanat da goriis ve muhteva itibariyle devir devir farkli vaziyetler gos-
teriyor. Mevcut cemiyet sartlar1 altinda sanat su veya bu istikamette gelisirken, bir
takim belli meseleler “sanat meseleleri” haline gelince, sanatin bu durumu, bu sanat
faaliyetleri, doniip cemiyetin gidisine tesir ediyor. Sanatin su veya bu goriisii be-
lirtmesi, su veya bu meselelerin itizerinde durmasi cemiyette o goriis ve meselelerle
ilgili gelismeleri kuvvetlendirmiye, digerlerini zayiflatmiya yardim ediyor.

Bu demektir ki sanatin sosyal mahiyeti iizerinde dururken bunu sadece cemiyet
biinyesinin sanat iizerine tesiri seklinde anlamamalidir; sanatin da cemiyet sartlar:
tizerinde az veya ¢ok bir tesiri vardir. Cemiyet hayatinin, insanlarin giristikleri baska
faaliyetlerin, biitiin sahalar1 birbirlerine karsilikl: tesirlerle baglidir, amma siiphesiz,
her saha ayni ehemmiyette, ayn1 agirlikta, degildir. Mesel4, cemiyet biinyesi sanata
degil, sanat cemiyet biinyesine tabidir. Fakat sanat, diger faaliyet sahalarindan ayirt
edilebilir, kendine mahsus vasiflar1 olan bir insan faaliyetidir ve bir faaliyet oldugu

426



i¢in de, doner, diger faaliyet sahalari {izerine tesir eder. Cemiyet-sanat miinasebeti
tek tarafli, mekanik, otomatik bir miinasebet degil, diyalektik bir miinasebettir. Sa-
natin cemiyet icinde oynadig: bir rol vardur.

Tarih boyunca sanat cemiyette boyle bir rol oyniya gelmistir, fakat bugiiniin
cemiyetlerinde bilhassa faal bir rol oynamak durumundadir. Insan cemiyetleri
tekdmiil halinde olduklari i¢in, cemiyet hadiseleri hakkinda hiikiim verirken yalniz
“simdiye kadar olan”a bakip muhakeme yiirtitmek yanlistir. Bugiiniin cemiyetleri,
daha 6nceki devirlerden farkli olarak, kendi varliklarinin ve gidislerinin suuruna
varmislardir. Daha onceki cemiyet nizamlarinda insanlar mevcut sistemi, miiesse-
seleri, kanunlari, gesitli sosyal degerleri teneftiis ettikleri hava gibi tabii ne olduklari-
nin farkina varmadan kabul etmislerdir. Zaman zaman miitefekkirler cemiyetin ne
oldugu ve ne olmasi lazim geldigi meselesiyle mesgul olmuslarsa da gercek bir bil-
giye varamamuglar, nazari spekiilasyonlardan ileri gidememislerdir. Halbuki bugiin
cemiyet hadiselerinin kanuniyetini biliyoruz, cemiyet hadiseleri sahasinda gercek,
ilmi bilgiye sahibiz. Ve bu bilgi gittikge yayiliyor. Bugiiniin insanlar, artan bir dere-
cede, icinde yasadiklar1 cemiyet nizaminin ve o nizamda kendi aldiklar1 mevkiin su-
uruna variyorlar. Bu sartlar altinda sanat da cemiyette kendi durumunun, oynadig:
ve oyniyabilecegi roliin suuruna variyor. Ileri sanat bu suura varmg sanattir. Sadece
mevcut sosyal sartlar1 aksettirmek, tahlil ve tenkit etmek kéfi gelmiyor, o sartlar
degistirmek cemiyetin daha ileri sathalara gelismesine hizmet etmek gerekiyor. Ileri
sanat, bu faal rolii oynayan sanattir, okuyucularinda, seyircilerinde, dinleyicilerinde
bu degistirme ve ilerletme suurunu, sevkini kuvvetlendiren ve gergekleri dogru go-
riip dogru yorumlamasiyle miisbet faaliyet yollarini belirten sanattir. Kisacasy, ileri
sanat, inkilap¢1 sanattir.

Boylece, ileri sanat realist ve inkilape1 sanat oldugu i¢in, zamanin sosyal mesele-
lerine lakayt kalamaz. [leri olmak icin sanatkarin mutlaka her eserinde istismardan,
sefaletten, hiirriyetten bahsetmesi gerekmez ama, istismarin, harp ve igsizlik sefale-
tinin, hiirriyetsizligin hitkiim siirdiigii bir devirde ileri sanat meselelere sagir kala-
maz; ileri ise, mutlaka, ister istemez, bu meseleler baslica mesguliyetini teskil eder.

Sanatta ileriligin ne demek oldugunu belirttikten sonra, sanatta her yeniligin
ilerilik demek olmadig1 kolayca anlagilir. Gegen asrin sonlarinda ve bu asrin ilk kis-
minda sanat dlemini alt iist eden cereyanlar ileri miydi? Resimde kiibizm, ekspres-
yonizm ve daha bir siirii izm’lerle hiitkiim siirlip simdiden maziye karigmig bulu-
nan sanat mezhepleri, siirde “Manasi anlagilmiyor ama giizel” diye ortaya siiriilen
stirrealist acaiplikler, “suurun akisi”ni1 tasvir etmek iddiasiyla yazilip, yazardan bas-
kasinin anliyamadigi James Joyce'vari romanlar, belki yeniydiler ama, ileri olmak
soyle dursun, bilakis ¢okmekte olan bir cemiyetin sanattaki akisleriydi. Bu sanat
hareketleri hem mevcut burjuva nizamina, burjuva estetik, ve ahlak degerlerine bir
isyani, hem de artik cemiyetin degerlerine inancini kaybetmis, hayatta bir gaye ve
mana bulamiyan sanatkdrin hayattan ve cemiyetten kagisini ifade ediyor. Sihhatli,
verimli bir sanat hayati ancak, sanatkérin kendi isinin ciddiyetine, yani hayatin bir
mana ve gayesi olduguna ve kendi sanat faaliyetlerinin bu mana ve gayeye bir seyler
kattigina inanmasiyle miimkiindiir. Hayata, insanlara inancini kaybeden sanatkar
kendi sanatinin dar sinirlari i¢ine kapaniyor, cemiyete ve hayata sirtini ¢ceviriyor. Bu
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vaziyette ya kendi ferdi ruh halleriyle hasir nesir olup bunlar1 insan miinasebetle-
rinden, sosyal ¢evreden tecrit ederek ifade etmiye cabaliyor; veya muhtevay1 redde-
diyor, ancak bir vasita olan sekli gaye haline getiriyor, sekillerle, tekniklerle ugrasip
miicerret sanat, saf sanat yaptigina hem kendini hem de alemi inandirmaya ¢alisi-
yor. Sanatta bu sapitmalar ve onun dogurdugu arayislar, denemeler, teknik ve sekil
bakimindan sanat mirasina bir seyler vermis olabilir, bu tekniklerden daha sonraki
gercek sanatkérlar faydalanabilirler, ama birer sanat hareketi olarak bu hareketler
ve meydana koyduklari eserler simdiden sanat tarihi kitaplarinin ve miizelerin mali
olmustur.

Sanatta ilerilik meselesi bu kadarla bitmiyor. Ilerilik, gerilik bakimindan eski
sanat karsisinda nasil bir vaziyet alacagiz? Muhtevanin ileriligi sanat eserini deger-
lendirmekte yegane 6l¢ti miidiir? Geri muhtevali eserlerin sanat eseri olduklarini
red mi edecegiz? Muhteva ve seklin sanattaki yeri nedir? Bir siirii mesele ki birbirine
zincirlenip gidiyor. Bu mevzulara tekrar donecegiz.

Yigin, Say1 6, Aralik 1946
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