YirMmiNci YILINI BiTiIREN KONSERVATUARDAN TURK
TiYATROSU DOGABILIiR Mi?

Ankara Devlet Konservatuar: kurulali on yil, tiyatro kisminin ilk mezunlarini vereli
de bes yil oluyor. Onuncu yildoniimii miinasebetile, bugiine kadar olan faaliyetleri-
nin bir bilangosunu yaparken su iki sualin cevabini arastirabiliriz:

1) Ilk mezunlarini vereliberi, Konservatuvar temsilleri bir memleket tiyatrosunun

dogusunu miijdeliyor mu?

2) Artik ogrencilik devresini asmis birer sanatkdr hiiviyetile karsimiza ¢ikan

gengleri, sanatlarinin teknigine, “isciligine” hakim midirler?

Biliyorum, konservatuvarlar biiytik sanatkér yetistirmezler ve bir memleketin
tiyatrosu konservatuvarlardan dogmaz. Biiyiik sanatkarlar sahnede, seyirci 6niinde
oyniya oyniya yetigirler. Ama konservatuvarlar, bityiik sanatkar olabilecek kabili-
yetlere, aktorliik sanatinin teknigini, is¢iligini verebilirler. Her sanatin bir “ustalig1”
vardir; konservatuvarlar bunu saglamakla vazifelidirler.

Konservatuvarlar bir memleketin tiyatrosunu dogurmazlar ama, yetistirdikleri
elemanlar vasitasila tiyatro cereyanlarina tesir edebilirler ve mezunlarindan, belir-
li vasiflar1 olan bir tiyatro cereyanini baglatmalari, veya zaten varsa, gelistirmeleri
beklenir. Bizim i¢in gaye, Amerikan sahnesinden, Irlanda tiyatrosundan bahsetti-
gimiz manada bir Tiirk Tiyatrosunun dogup gelismesidir. Garb’in tiyatro gelenegi
iginde, bugiiniin diinyasinin ileri sanat anlayiginin ve faaliyetlerinin istikametinde,
ama bizim memleketimizin sartlarindan gelen 6zel vasiflar1 da haiz, diinya tiyatro-
suna bizden de bir seyler katan bir Tiirk Tiyatrosu!

Konservatuvarin son yillar zarfinda sahneye koydugu eserleri aklimdan geiri-
yorum: Otelci Kadin, Julius Ceasar, Antigone, Yanligliklar Komedisi, Kibarlik Buda-
lasi, Kahvehane, Bizim Sehir, Anasinin Kuzusu, Faust... Eserlerin secilisinde belirli
bir tiyatro anlayisinin, bir gayeye dogru yonelmenin belirtileri goriilmiiyor. Deni-
liyor ki, “Efendim, bu ¢ocuklarin yetismesi i¢in her ¢esitten eser oynamalar1 lazim,
kasden boyle bir harman yapiliyor.” Olabilir. Ama genglerin yetismesi i¢in, tecrii-
besiz aktorlerin ilk agizda bagsaramiyacaklari belli olan Antigone’yi, Julius Ceasar’s,
Faust'u mutlaka oynamalari 1azimsa, bu, okulun kendi 6grenci ve 6gretmenlerinin
teskil ettigi seyirciler 6niinde, uzun dekor kiilfetine girmeden yapilabilir. Bes sene-
lik mezunlariyla Konservatuvar bugiin bir eser sahneye koyunca, artik 6grencileri
yetistirmek i¢in ders mahiyetinde bir temsil degil, profesyonel bir tiyatro faaliyeti
ortaya koyuyor demektir. Yani bugiin Konservatuvar, okul gérevi yaninda ikinci bir
is daha gérmektedir. Ondan, profesyonel tiyatronun dl¢iilerine, standardina uygun
temsiller beklemek hakkimizdir.

Bununla beraber, eserlerin listesini bir daha gozden gecirirsek bunlarin pek de
sebepsiz secilmedigini sezeriz. Ama maalesef, tesir ettigini sezdigimiz amiller, bir
memleket tiyatrosunu gelistirmek bakimindan pek de faydali cinsten degil. Bir ta-
rafta, Julius Caesar, Antigone, Faust gibi biiyiik isimli, etraflarinda asirlardan ge-

415



len bir s6hret halesi tasiyan eserler. Hani, iste biz bunlar1 da oyniyabiliyoruz, diye
Konservatuvarin 6giinebilecedi eserler. Muasir bir piyes olmakla beraber, bizim i¢in
yeni olan ve biraz da garip gelen sahneye konus tarziyla Bizim Sehir de gosterisli
eserler sinifina girer. Diger tarafta, Kahvehane, Otelci Kadin, Anasinin Kuzusu gibi,
Istanbul Sehir Tiyatrosunun siiriip gétiirdiigii vodvil ve komedi gelenegini destek-
ler mahiyette, seyircinin kolayca ragbetini ¢ekip ucuz basar1 kazanacak piyesler.

Son oynanan Faust’u hatirliyorum. Faust’ta bile nerede miimkiinse orada, ko-
mediye kagilmus, giildiirerek seyirci kazanilmak istenmis gibi... Mesela, Faust’un ro-
liinti alan seytanla acemi 6grenci arasinda gegen sahne. Burada Mefisto o zamanin
bilimlerinin istihzali, ama ciddi, bir tenkidini yapiyor. Bu miibalagali bir komedi
sahnesine ¢evrilmis. Seyirci giiliiyor ya... Meyhane tablosu, Marthe’mn Mefisto ile
kiristirdigr sahne de dyle. Zaten Mefisto'nun kendisi bir soytart olmus ¢ikmis. Bu-
nun mesuliyetini, bu rolii oyniyan geng sanatkarlara yiikletemeyiz. Bir eseri sahneye
koyan rejisoriin o eseri ve o eserdeki karakterleri kendine gére bir anlayist vardir.
Aktor, rejisoriin ¢izdigi ¢erceve iginde roliinii oynar. Hele gen¢ sanatkarlarin rol
aldig bir eserde rejisoriin bu tesiri kendini daha da belli eder. Mefisto sahsiyetli bir
soytari gibi tefsir olunmus. Bu rolii oyniyan iki aktérden biri bunu daha miibalagals,
obiirii biraz daha 6l¢iilii oynuyor, o kadar.

Eserlerin oynaniginda ve sahne tertibatinda da 6zel bir tiyatro anlayiginin timit
verici belirtilerini gormiiyoruz. Umumiyetle bir komediye, hatta farce’a kagis var.
Yine umumiyetle geng aktérlerin oynayisi miibalagal, kiminde asiri, kiminde asgari
derecede, ama belli ki rejisor ve bu gengleri yetistirenler miibalagali jestlere ve mi-
miklere miitemayiller, konususlar1 da miibalagali oynayisa uygun. Hani, modasi
gecmis bir siir, daha dogrusu “manzume” okuyusu vardir. Sahis yiiksek bir per-
deden bir makam tutturur gider. Sesi, kendi tabii sesi, okuyusu degildir. Iste Kon-
servatuvar temsillerindeki konugmalar da 6yle, Faust’ta bu hal biisbiitiin barizdi.
Stiphesiz sahnede konusma giinlitk hayatimizdaki konusmalar gibi degildir. Sahne-
de daha yiiksek sesle, agik, diizgiin, kelimelere degerini vere vere konusmak lazim.
Ama sahneden uzakta oturan seyirciye bu dil tabii gelmelidir. Nasil ki, aktorlerin
makyajli ylizleri yakindan “tabii” gériinmez, ama makyaj, yiizler uzaktan tabii go-
rinsiin diye yapilr.

Ya dekorlar? Kisir, sanatkar ilhamindan nasibi olmiyan bir muhayyelenin bir
“fotograf realistligi” ile hazirlandig: o satafatly, kiilfetli, masrafli sahneler... Halbuki
dekorun da kendine gore bir sanat tarafi, estetik degeri olmali. Satafat ve masraf
estetik degeri yaratmiyor. Diger taraftan dekor, daima arka planda, sadece piyese
gereken havay1 veren, oyunun seyirci i¢in zevkini arttiran yardimei unsur olarak
kalmalidir. Konservatuvar temsillerinde dekorlar, seyircinin dikkatini ¢ekmekte
oyunun kendisile rekabet halindedir, hele Faust’ta... Zaten eser bir agk melodrami
haline getirilmis bu melodram da dekorlarin arasinda kaybolmus. Yirmi bir tablo-
yu sadece dekor olarak seyredebilir, “Nasil da yapmuslar!” diye parmak 1sirabilirsi-
niz. Siitunlar, kemerler altinda oturup bir sigara igmek isteyeceginiz kadar “realist”
agaclar, yar1 1siklar, alevler, dumanla, projeksiyonla aksettirilen resimler... Faust
temsili, bir agk hikéayesi haline sokulusu ile; kiilfetli dekorlari, miibalagali oynanisi,
liizumsuz seyirciyi giildiirmek gayretlerile, kolay tarafindan ragbet ve takdir kazan-
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ma temayiiliiniin en son ve en a¢ik bir misalidir. Memleketimizde inkisafini1 gérmek
istedigimiz tiyatro her halde bu degil.

Konservatuvar, yetistirdigi elemanlara, sanatlarin teknigini, is¢iligini tam ka-
zandirmig midir? Yukariki satirlarda aktorlerin konusmalart ve viicut hareketleri
hakkindaki miisahedelerimizi kisaca belirttik. Konservatuvarin yildizlar: arasinda
-ikinci derecedekileri birakiyorum- nefes aliglarini kontrol edemiyen, sahnede du-
rurken ellerini ne yapacagini pek bilemiyen, yiiziine ciddi bir ifade vereyim derken
agzini ¢arpitarak konugan gordiim. Son temsilde, Faust, Mefisto gibi baslica rolleri
tizerlerine almis olan aktorlerin soylediklerinin mithim bir kismini anliyamadim. O
heyecanl: tiradlarda kelimeler, tutturduklart makam i¢inde kayboluyordu, ctimlele-
rin sonu hemen daima yutuluyordu. Birinci rolleri alanlar arasinda her kelimesini
actkea isitebildigim bir Refia Senbay oldu. Salih Can’in kii¢iik fakat sakin, 6l¢tilii
oynadig1 rolii, bir mektep temsilinde rol alan bir 6grenci ile degil de meslekten bir
aktorle karsilagtigim hissini ve hazzini verdi. Faust'u oyniyan 6teki ekibin baglica
elemanlarini daha 6nceki piyeslerden tantyorum. Onlar da bu kaydettigim tenkitle-
re bir istisna teskil etmiyorlar, bilakis... Faust’'un boyle iki ekiple oynandigini goriin-
ce, acaba bu usul neden daha 6nceki piyeslere tatbik edilmedi? Suali kendiliginden
belirdi. Neden simdiye kadar Antigone’de de, Kahvehane ve Bizim $ehir’de de, her
cesit eserde her ay icinde ii¢ bes kisiyi seyrettik durduk. Bunlar en iyilerdir de onun
i¢in, denemez, ¢iinki iyi degiller. Mesel4 Refia Senbay gelecek i¢in daha timit verici
bir sanatkar sahsiyeti gosteriyor. Bes senelik mezunlar iginde acaba kiyida bucakta
kalmis bagka istidatlar daha yok mudur?

Kurulali on sene, ilk mezunlarini vereli bes sene olan Konservatuvarimizin ti-
yatro kismi i¢in “Kendisinden beklediklerimizi bize gercekten veriyor” diyemiye-
cegiz. “Ama, efendim, hi¢bir sey ilk adimda mitkemmel olmaz ve bir memleketin
tiyatrosu Oyle ii¢ bes senede de meydana gelemez,” diyecekler olabilir. Dogru. Ben
mitkemmellik beklemiyorum ve tiyatromuzun birka¢ yilda meydana gelecegini de
ummuyorum. Yalniz, atilan ilk adimlar muvaffakiyetli mi, dogru istikamette mi,
bize gelecekte bir memleket tiyatrosunun dogacagini vaat ediyor mu? diye soruyo-
rum.

[B.H. imzasiyla]

S0z, Say1 2, Haziran 1946
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